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MEDIALNY TEXT, FORMAT A ZANER V KONTEXTE
TELEVIZNYCH STUDIH

MEDIA TEXT, FORMAT AND GENRE IN CONNECTION WITH
TELEVISION STUDIES

Peter Mikulas

Abstrakt

'V dostupnej literatiire televiznych s§tadii moZno prekvapujico badat’ znatnd pojmovi
nejednoznatnost’ pri fundamentilnych pojmoch ako Zaner, medidny Zaner, format,
formétovanie, mutacia, hybridizdcia, televizny text alebo program a pod. Tieto terminy st
nielenZe nespravne definované, ale Castokrat sa vzdjomne zamienaji. Spravne zadefinovanie
tychto pojmov sa javi ako kI'a€ové z hl'adiska kritického zdujmu o televizne Stadia.
KFdécové slova: Ziner, medidlny Zaner, televizny Zaner, format, formatovanie, text, televizny
text, televizny program, komunikét, mutacia, hybridizacia.

Abstract

There are some confusions in the television studies literature in connection with using of basic
terms such a genre, media genre, format, formatting, mutation, hybridization, television text
or program etc. These terms are not just incorrectly defined, but also often replacing their
meanings between each other. Accurate definition of these terms seems to be akey
component of critical interesting in television studies.

Key words: genre, media geunre, television genre, format, formatting, text, television text,
television program, mutation, hybridization.

Slovo Zaner pochadza z francizskeho genre (druh, typ), ktoré mé ziklad v gréckom genos.
Zaner mozeme v najSirSom zmysle definovat’ ako sibor kompoziénych kritérii, kiory vznikol
z potreby kategorizicie textov. Tato kategorizacia vziSla primame z potrieb rétoriky a
literattiry, neskor sa rozsirila na iné druhy umenia a kultiru ako taki. Ako viak
mame kategorizicii Zdnrov rozumietf? Exituje konedné mnoZstvo Zinrov alebo hovorime
o principidlne nekoneénom rade? Existuje presna typolégia Zénrov na zdklade konkrétnych
kritérii alebo Zinre vznikaji inymi spésobmi? S Zénre, kiorymi disponuje nejaké médium
stabilné a nemenné?
Niektori autori (ako napr. John Dovey) tenduji k ,,silnej* definicii Zanrov, ini preferuji va&siu
mieru liberdlnosti (napr. Jacques Derrida a John Fiske) a navrhuji pomeme voPni definicin
zanru. Fiske chiape Zaner ako ,....kultirnu praktiku, ktord sa snaZi Strukturovat’ poriadok do
Sirokej kaly textov a vyznamov, ktoré cirkuluji v naej kultire.*' Zéner je tak skér voPny
pojem odvodzujtici sa z konvencii medzi autorom, publikom atextom samomym. Volny
pojem preto, lebo to, ¢o bude jeden teoretik povaZovat’ za Ziner, mbZe iny povaZovat napr. za
kategoriu, sub-Zaner a pod. Kazdy, kto uvaZuje o Zanri musi totiz prist’ s uréitymi kritériami,
ktoré sa viak nemusia zhodovaf’ s kritériami inych.
Tak napr. nickto méZe odvodzovar' Zanre z hladiska obsahu textu (vojnovy film, science
fiction), iny z hl'adiska formy (melodrama, komédia), z hl'adiska rozpoétu (velkofilm, nizko-
rozpoctovy film),
umeleckého spracovania (umelecky, komerény film), $tylu (neo-realisticky, expresionisticky),
pouZitej techniky (animovany film, televizny film), vztahu k realite (hrany film, dokument),
cielovej skupiny (detsky film, eroticky film), motivu zisku (alternativny, kasovy film) sérii
(,bondovky", ,mayovky“), funkcie (edukafny, zdbavny film), herca (,chaplinovky*,
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Jfunesovky*) apod. A vietky tieto Zdnre sa ZAnrami nazyvaji oprivnene, kaZdy z nich
urditym spésobom kategorizuje texty, a teda spadi do definicie toho, €o si pod pajmom Ziner
predstavujeme. Pojem Zénru je pojmom liberdlnym, umoZiujicim mnoh¢ interpretacie a uhly
pohfadu. Klasifikdcia textov v ramei urfitého média teda so sebou prindSa potencidlnu
neistotu a neurtitost, pretoZe v rimci daného medidlneho systému zviiéSa existuje nickolko
relevanmych kritérii kategorizdcie textov.

V literatdre sa najcastejSic mbZeme stretnif’ s predstavou o Zinri na ziklade konvenéne)
symbi6zy troch kultirnych premennych, resp. troch prvkov komunikécie: autor — recipient —
text.

Recipient Text

Autor vyivirs text na ziklade Z4nrovych kritérii, aby sprehl'adnil a ulahgil situdciu
recipientovi pri jeho rozhodovani. Autorova vol'ba nie je pritom samotcelnd, pretoZe faZko
kategorizovatelné texty sa spravidla nestretnii s velkou odozvou; v intencidch medidlnej
komunikacie by sme povedali, Ze si nachylnejdiec ku komerénému netispechu. Recipient na
zéklade svojich skisenosti vyhl'adéva konkréme Zénre v konkrémych situdcidch — rockovil
hudbu do auta, noviny pri obednej prestivke, televizne sprivy na konci diia, detektivau knihu
na dovolenke atd’. Samotnd (pred)znalost’ o Zanri je teda jednym z faktorov nadviazania
potencialnej komunikécie, pretoZe predchadza text samotny.

Podstatne novsi termin medidlny Zdner’ uZ referuje o medidlnej kultire ako o mnoZine

komunikdtov a o vztfahoch tychto komunikétov smerom k recipientom. Burton s Jirdkom
definuji medidlny Ziner ako ,,...ustileny, opakujici sa typ ¢ kategériu medidlnych produktov,
vyznacujicich sa spoloénymi rysmi... Zaner je stabilizovany textovy vzorec s ofakdvanym
usporiadanim.*’ Andrew Tolson definuje medidlny 2éner este Sirfie, ako kategoriu, ktord
mediuje medzi priemyslom a publikom.** Pragmaticki definiciu medidlneho Zénru podava
Denis McQuail: . Zéner mbze byt povaZovany za prakticky nastroj, ktory pomha masovému
médiu produkovat’ désledne a pohotovo, a prisposobovat’ sveju produkciu ofakivaniam jeho
uzivatel'ov. PretoZe je tieZ praktickym néstrojom, ktory umoZiuje individudlnym uZivatel'om
médii planovat ich volby, mbZe byt povaZovany za mechanizmus usporiadavajici vzt'ahy
medzi dvoma hlavnymi stranami masovej komunikacie **
Pre McQuaila teda Ziner predstavuje skor vSeobecny, uZitofny a prakticky orientovany
koncept, neZ teoreticky mySlienkovy konStrukt. A napokon, zo semiotického hPadiska
mbZeme na Ziner nahliadat ako na kod zdielany vysielatel'mi a recipientmi, pretoZe
poskytuje ramec na zakédovanie (vytvorenie) a odkddovanie (interpretaciu) textu.

Z uvedenych prikladov moZnej definicie pojmu Zéner vyplyva, Ze je to pojem mimoriadne
flexibilny, majtici niekol’ko interpretaénych rovin. Termin Ziner naviac disponuje Specifickou
vlastnostou vertikdlne] kategoridlnej adaptovatelnosti: Zanrom moéZeme nazval napriklad
dokument (v naj§irSom zmysle), ale rovnako mbZeme Zanrami nazvaf' aj jednotlivé formy
dokumentu, & ich uz delime podfa obsahu alebo formy. Potom mbZeme ako Zdner oznadit’
napr. life-style dokument, ale aj reality dokument alebo mdzeme vytvorit' hybridny Ziner
nazvany reality life-style dokument.
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western, science fiction, ale nie faktdlne Zdnre sniZSou mierou narativnosti. Lacey \:Ea.k
pontika aspofi navod na uchopenie jedného zo zikladnych faktualnych Zanrov — kviz show ™

[ Scéuu | Tkonografi | Nardcia | Sl

Televizne | Trblietajice Kladené otizky Charakter priameho

$tadio sa artefakry, a lohy, kioré prenosu , live", detail na
hi-tech musia sitaZiaci moderitora, reakcie publika
charakier zvlidnut, ak chell | a sit'aZiacich
zvitant

Prebraté z Lacey (2002), s. 206
Nardcia astyl si vtomto pripade slabo definovane kritéria''. Pritom vSak moZno ndjst’
faktualne Z4nre, pri ktorych by boli definované dokonca eSte slabSie — napr. (slabd, ak vobec
nejakd) nardcia v pripade talk show, spravodajstva, bulvamych magazinov, naboZenskych
programov; (ne)existujici rozdiel v §tyle niektorych Zinrov, napr. medzi quiz show a talk
show; velké rozdiely v §tyle hudobnych videoklipov a pod. Nardcia a tyl — kritérid vhodne
vystihujice fikcionalne Zénre, sa teda v pripade niektorych faktuilnych Zénrov zdaji nie
celkom vhodné a relevantmé. Na druhej strane sa viak domnievame, Ze tieto kritérid sa javia
vhodne pre televizne programy Kkategérie ,reality, pretoze moZu byt relevantme
zodpovedatelné. Skisme do tabul'ky dosadit’ premenné napr. z Big Brother:

r | Charaktery Scéna Ikonografi Nardcia Styl

ol

Sit'aZiaci Obyvany dom | Luxusne Vzniké na pozadi Charakter ,reality™,

- | (obyZajni Fudia, | (exteriér zariadené konfliktoy dohlad Velkého Brata
| z ktorych a interiér) izby, rozliénych nad vietkym, o sa

| mnohi s narontovan | predmety osobnosti, ktoré sa | deje, neustile

| zastupujl ymi skrytymi | dennej cielene zvyraziuji. | snimajice kamery

| stereotypy), kamerami spotreby, Kladn sa dlohy (dokonca aj v lipinej
| moderitor, autentické (prefo geme show) | tme)
MePl: Brat e

Otazka kategorizicie televiznych textov so sebou prinasa aj problémy spité so Zanrovou
hybridizéciou a muticiou. Péda televizneho vysielania akoby predurovala komunikaty k
nestalosti a ,,dogasnosti®, a to prudsie ako v pripade inych medidlnych systémov.

Televizia je sama osebe médiom hybridného charakteru: mnohé z jej foriem vznikli
adaptéaciou z ingch médii, napr. rozhlasu, filmu", divadla, Zurnalistiky”, hudby atd’. Systém
televizneho vysielania umoziuje Specifické obojsmerné procesy na trase vysielatel —
recipient, ktoré ved( k neustdlym zmenim a obmendm programovej ponuky a jej Struktir.
Tejto dynamike prispeli v neposlednej miere aj inovacie tradiénych ratingovych prieskumov
novymi technologickymi prostriedkami, ako napr. nahradenie dennitkovej metody people
metrami. Naviac, masivne rozirenie internetu neoakévane prinieslo bézu pre spami vizbu'
televizneho publika smerom k vysielatefom — divaci mbZu na odvysielané programy
reagovat, zapijat’ sa do diskusif o nich a pod. Tomu zodpovedaji detailnejSie informacie
o divikovi, o jeho potrebach, ndvykoch, ale aj o tom, o, preéo a kedy nema v televizii rad
apod. Presnd predstava o divakovi a jeho konani v stvislosti s konkrémym programom sa
potom spiitne premieta do presnejie cielenej vysielatel'ovej ponuky. Ak napriklad vysielatelia
majti znalost o tom, Ze televizny sit-com Priatelia ma vel'ky divicky uspech, vytvaraji d'alSie
a d'aldie série. AvSak mnohymi pokratovaniami sérii dostava sit-com stile viac seridlovy
charakter a ,zdkladnou charakteristikou serialovosti je, Ze jednotlivé Casti vytvaraji pribeh
alebo vyjadrujii nejaky vzfah. Seridl... sa zverejiuje prijemcovi postupne.*' Dej sa tak, ako
pri sit-come nevracia v kazdej Casti ,na zaCiatok", ale kulminuje. V takom pripade televizna
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séria (v nafom priklade Priatelia) Zénrovo mutuje — transformuje svoj sériovy charakter na
serialovy. V kone¢nom désledku je ,,...konetny ciel’ pribehu prvkom, ktory dodéva celému
serialu hlbdi ideovy rdmec, a tym aj potencidlne vA&Siu moZnost pésobif na divika '
Podobnych prikladov by sme mohli najst’ vel'ké mnoZstvo. Mutdcia televiznych programov je
totiZ neustile prebiehajtici proces.

S horeuvedenymi faktormi podrobného stopovania oCakdvani publika stvisi 4 pojem
hybridizacie zanrov. Dnes by sme v ramci televizie alebo filmu len faZko hl'adali konnmikat,
o ktorom by sme mohli povedat, Ze je Zinrovo ,isty”. Alebo inak: miloktory alebo Ziaden
jednotlivy (Z4nrovo zaradeny) text vsebe neobsahuje vietky potencidlne moZné
charakteristiky svojho Zénru. Zénre sa navzajom dopliiaju, prelinaji a miesaji. Dévod moZno
hl'adat’ v spominanej snahe vysiclatel'ov pomiknut’ publiku presne to, po Som th2i, hoci by to
vietko malo byt vtesnané do jediného konkrétneho komunikétu.

Vybornym prikladom Zinrovej hybridizacie je film Mumia (1999), ktory obsahuje velké
mnoZstvo Zanrovych prvkoy: horor, komédia, groteska, historicky film, western, drdma,
thriller, science fiction, dobrodruZny film... Ktorykol'vek divik mé v tejto Zanrovej , dzungli*
moznost’ najst’ presne to, ¢o hl'add. Podobnou logikou sa nadia aj televizne programy.
Pévodne politicka talk-show sa potom transformuje na l'ahki zdbavu (Sito), spravodajstvo na
bulvér (spravodajstvo TV Joj alebo TV Nova), spravy o polasi alebo vedomosiné sitaZe na
eroticki show (Peficko, resp. Nautik Kviz) a pod. Tymto procesom vznikaji hybridné
televizne Zinre, resp. (sub)Zinre vychddzajice z dvoch alebo viacerych ,tradiénych™ Zénrov,
Jednou z nov8ich skupin hybridnych Zinrov v televizii je aj skupina Zanrov spadajucich do
kategorie reality TV.

Pojmom reality TV sa v nedidvnej minulosti nazyval jeden televizmy Zdner (ktory dnes
oznatujeme ako reality-magazine). Dnes pod reality TV rozumieme skor kategériu'
zastreSujicu rozliéné Zanrové podoby televiznych komunikatoy, ktoré jednak hybridizuji na
tradi¢nych televiznych Zdnroch, a jednak prindSaji novy prvok ,reality”, &im k tymto Zinrom
pridavajii novi kvalitu. Reality TV nie je ustilend kategdria, ale pridve naopak - je to
kategéria neustale hfadajica nové moZnosti Zanrového vyjadrenia. Vyvoj viak ide neustile
dopredu a dnes uZ pa samotnych reality show hybridizuji nové Zanre, ako napr. make-over
show'®. Tento hybridny Ziner participuje okrem reality show na viacerych dal§ich Zinroch,
napr. game show, soap opera, talk show a televizne poradne (ako napr. pre zihradkarov),

V nasej aj zahrani¢nej literatire sa d'alej méZeme stretmit’ s nepresnym nardbanim s pojmom
Hformat*, ktory je v prostredi médii natofko moderny, Ze Castokréit sliZi ako termin pre
vietko. Formét sa spravidla mylne chépe ako synonymum k pojmu Zéner. V literanire, napr,
u spominaného Laceyho sa v8ak moZno stretnit’ s presnej$im vymedzenim tohto pojmu.
Podl'a Laceyho je formét (na rozdiel od Zdnru) ,primame pojmom televizneho priemyslu,
ktory vysvetluje individualny variant na vieobecnej forme. ™" Tato vieobecnd forma, rovnaké
pre vietky spracovania forméatu, je viak uZ sama o sebe origindlom chranenym copyrightom,
licenciou, s ktorou sa obchoduje ako s imanim. Naproti tomu Zédner podl'a svojej definicie nie
je original. Zéner predstavuje SirSiu kategériu a zahfiia programy, ktoré pouZivaji mnoZstvo
podobnych formatov.

Televizny format moZno definovat ako 3trukniru textu, ktord je spractivand do formy
televizneho komunikatu. Ib Bondebjerg tito Strukniru nazyva ,globdloym programovym
ramcom, ktory méZe byt adaptovany na nirodnej trovni a to tak, aby zapadol do rezliénych
kultir.“” Désledkom toho je, Ze jednotlivé programy vytvorené na lokdlnych drovniach
s pouZitim globalneho formédtu (ako napriklad Big Brother) maji vzdy mnoZstvo odlisnych
rysov a vzbudzuji rozdielne socidlne reakcie v zavislosti od prostredia a &asu. Formétovanie
ako proces ,nastavenia“ prostredia ma spolofné rysy vrdmei rozliénych medidlnych
systémov. Uvazujiic napr. o printovych médidch, uZ ich samotny format (v tomto pripade









